
 



 





 



 



 



 



 از منظر مکتب فرانکفورتو یکم شدگی هنر عکاسی در قرن بیستم شدن و عامهمصرفی
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 چکیده: 

ها نه تنها ها زمانی تمنای دیده شددددددددن داشدددددددتند اما امروزه با توجه به انقلار دیجیتا ی دیگر عکسعکس

ها را ها کاربر آنشددددددود و میلیونمی اند بلکه هر روز هزاران عکس ثبتای پیدا کردهمخاطبان گسددددددترده

ی اساس نظریات مکتر فرانکفرت به پدیده کنند. پژوهشگر در این مقا ه در صدد آن است که بررصد می

ی هنرعکاسددی در نرن بیسددت و یکم بپردازد. در نرن حافددر افراد هم تو ید کننده عامه شدددنمصددرفی و 

ی عکاسی در عصر ا، این مقا ه به شرایط کنونی و حا یه. در انتهاندشددهآن  یهم مصدر  کنندهو عکس 

ی عکاسی پیش آمده است پردازدو شرحی از آنچه که در پس همه گیر شدن رسانهای شدن دانش میرایانه

 محتوا به دست خواهد داد. -با روش تحلیل

 

 ، عامه شدگی، مکتر فرانکفورت، صنعت فرهنگی، پسامدرنمصر  گراییواژگان کلیدی: 
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  مقدمه:

های گوومکتور یا گفت های، در تمام طول تاریخ متناندیشدددیدن بصدددری همگانی با عکاسدددی شدددرو  شدددد

ده اسدت. با ابدا  عکاسی محاوره که بر واژه یا کلمه اسدتوار هسدتند، مهمترین ابزار ارتباط برای بشدر بو

اندیشددددیدن کم  ها و کلمات از تصدددداویر نیز برای هها این فرصددددت را یافتیم که علاوه بر واژما انسددددان

ها به دوربین عکاسی وجود نداشت و دوربین« انبوهتو ید  »ای طولانی امکانهبتدا برای دههدر ا بگیریم.

ادگان. همچنین زی فرادسدددددددت جدامعده بودندد  درباریان و اشدددددددرا د یدل نیمدت بدالا ا لدر متعل  بده طبقده

توانسدددددددتند از آنها میها قط معدودی از انسدددددددانبرخوردار بودند که ف »نیپیچیدگی ف »ها از چناندوربین

مگانی تر ها هنوین این امکان فراهم شد که دوربین استفاده کنند. به تدریج با توسعه و تحولات تکنو وژی  

 هادر تمام  حظه ها همواره، به طوری که امروزه اکثریت انسددانچه بسددا راحت تر شددودو اسددتفاده از آن 

تلفن همراه نقش مهمی در های گوشددددددیی عکس باشددددددند. به ویژه کننده و یدکننده یا تتوانند مصددددددر  می

مردم ی اند که همههکرداین امکان را فراهم های همراه گوشدددیزه همگانی شددددن عکاسدددی ایفا نمود. امرو

 ی آن.عکس هم باشند نه صرفاً مصر  کننده یبتوانند تو ید کننده

ی ن نوزدهم و سپس تلویزیون در نیمهدوم نری ها در نیمهاینترنت شکل بگیرد ابتدا روزنامهه کپیش از آن

ه وجود ب« بصددری شدددن »تاریخ فرهنگ بشددر انقلابی به نام نرن بیسددتم این امکان را فراهم کردند که در

در پی آن اسددددددت که در حال جایگزینی ی  نظام شددددددناختی جدید  به تدریج  بصددددددری آید. در این انقلار

از این رو تأثیر عکاسی در زندگی اجتماعی  گردد.اندیشدیدن با تصداویر جایگزین اندیشیدن با واژگان می

ند های دیگر مانمراتر بیش از بسددیاری از تکنو وژیاندیشددیم به عنوان فرآیندی که از طری  آن می ما به

 (9319فافلی، )و پیشرفت های علمی و پزشکی است. اتومبیل، هواپیما

دا کرده و یی عکاسی گذشته است و دیگر عکس جنبه ی تاریخی پهنزدی  به دویست سال از پیدایش پدید

 د مجموعهها و برخی نزها و حافظه رایانهها، برخی در بایگانیرخی در موزهها، ببرخی از آنها در کتار

ای تما  و محلی براج. دیگر عکس ابزاری برای شدددددناخت و بررسددددددی شدددددودداران حفظ و نگهداری می

شدددن دانش، انقلابی در هویت  ایرایانهدر عصددر انقلار اطلاعاتی و ارجا  به گذشددته وانش شددده اسددت. 

ها جای های موبایلشددددددود، دوربینده اسددددددت. امروزه عکس دیگر مصددددددر  میی عکس نیز رخ داپدیده

شود  در وانش دیگر عکس ی. دیگر عکسدی آرشدیو و نگهداری نماندهای سدنگین و حجیم را گرفتهدوربین

کند  در مقابل ها اشددلال نمیها و کتارففدداهایی را تنها در مجلات، روزنامهو   حقیقیجایی را به شددکل 

خته های خوانده شدددددده دور ریشدددددوند و همچون واژهسدددددرعت دیده می بهو شدددددوند ها تو ید انبوه میعکس



 (نگرش )تنو  طلبی و مصددر  گرایی جای اثر ای پس از پسددت مدرنیسددمشددوند. تا جایی که در دورهمی

شد اما در عا م وانش هنوز  پسدت مدرنیسدم در عا م نظریه نقد و مطرود شمردهاگر چه گیرد. هنری را می

 رود.ی پست مدرن پیش میها به شیوهها و منشسیاست

ی هر روزهبا محوریت نظریه پردازان مکتر فرانکفورت به تحلیل عامه شدددددددگی و مصددددددر  این مقا ه 

پردازد. امروزه همگددان ابزاری در دسدددددددت دارنددد کدده امکددان ثبددت عکس را دارد و هر  حظدده عکس می

ای عامه و فراگیر تبدیل شددده است. شدود و این عمل به پدیدهعکسدی به بایگانی جهانی عکاسدی افزون می

ی پسددت ه شددیوهکها را نیز به دنبال داشددته اسددت. زمانیاپیدمی عکاسددی و عکاس شدددن، مصددر  عکس

ی کالا نیز گرایی را به عنوان هنجاری اجتماعی تلقی کرد امکانی برای ارائه و عرفدددهمدرن، مصدددر 

های پسددددامدرن شددددود و در بسددددتر خروجیفراهم آورد. عکس همچون ی  کالا به شددددکلی انبوه تو ید می

 شود.نیز انباشت می های مجازیهای مجازی اجتماعی عرفه و در بایگانیها و شبکهسایتهمچون ور

ی وجود گذاشته است، در این عمر کوتاه نسبت به دیگر سال پیش پا به عرصه 971هنر عکاسی که دنیقاً 

ردپای عمیقی در جامعه به جای گذاشته است، به  -ی بس طولانیبا آن سابقه -های تجسمیشاخه های هنر

پردازان بوده اسددت. شدداید یکی از دلایلش ریهکه عکاسددی از همان ابتدا همیشدده در تیرراسً آرا  نظطوری

 تو د همزمان علم جامعه شناسی و هنر عکاسی باشد. 

ای که پژوهشدددگر را به نگارش این مقا ه واداشدددته، این سدددهال اسدددت که چه چیز باع  به هر رو مسدددئله

 مصر  عکس شده است و آیا عکاسی به حیات هنری خود ادامه خواهد داد؟

 

 هنر توده ای و صنعت فرهنگی:

 ی[ برای نخسدددددددتین بار مسدددددددأ ه9وا تر بنیامین یکی از نظریه پردازان تأثیر گذار در مکتر فرانکفورت]

در  ،اثر هنری همواره بازتو یدپذیر بوده اسدددددددت» گوید:کندد، او میرا مطرح می« بدازتو یدد اثر هنری«

( و پس از پیدایش عکاسی 9311، بنیامین«.) ثر هنری همواره امر تازه ای اسدتمقابل بازتو یدتکنیکی ا

صا ت پیشین ای و او سینما و نابلیت تکثیر پذیری آنها و نبل از آن با پیدایش  یتوگرافی آثار هنری از یکّه

سددت ، بازتو ید تکنیکی به نوعی اسددتاندارد د9111حوا ی سددال (9311مهرگان،  )گیرند.خود فاصددله می

مانده را به موفدددددددو  خود بدل کرد و نحوه ی جاهیدافدت کده بر اسددددددداس آن نده تنهدا مجمو  آثدار هنری ب



های هنری نیز جایگاهی به ها سدداخت، بلکه در سددب آنها را دسددتخوش ژر  ترین دگرگونیتأثیرگذاری 

 (91همان:خود اختصاص داد. )

ه اش در هستی یک -است: اینجا و اکنون اثر هنری بازتو ید به  ایت تکامل یافته نیز همچنان فاند ی  چیز

ی آن هیچ چیز دیگر است که تعیین کنندهآید.  یکن درسدت همین هستی یکه و نه د میآن جایی که به وجو

 (97همان: )وام اثر هنری بر آن استیلا دارد.تاریخی است که در روند ماندگاری و د

ی در اثر اسددت که از همان بدو پیدایش خود، ذاتا اصددا ت ی  اثر در حکم مظهر و شدداخص هر آن چیز 

ر اما آنچه داش. آوری تاریخ از سددر گذراندههاش گرفته تا گواو فرادادنی باشددد، از تداوم مادی انتقال پذیر

 رود، ذیل مفهوم ها هدست می اینجا ازکه می توان آنچه را  است.  افتد انتدار شیاین رهگذر به خطر می

میرد، عصدددددددر بازتو ید تکنیکی اثر هنری میو گفت آنچه در  آورد( AURAیا آئورا به معنای یکتایی) 

به  سددلاند در وانشگزتو ید شددده را از پیوسددتار سددنت میسددت. تکنی  باز تو ید امر باها ه ]ی  اثر هنری[ ا

بازتو ید شده را کنونی  و امر دهدخطبان در وفعیت خاص خودشان را میی روبرویی با مبازتو ید اجازه

 (11و19همان:نرار دارد.)  اای روزگار مهای تودهپیوند تنگاتنگی با جنبشسازد. این امر در می

ن، دو جنبه در مقام گیرند که در این میاون مورد پذیرش و ارزیابی نرار میهای گوناگآثار هنری از جنبه

[. 1]گذارانهیشانه است و دیگری بر ارزش نمایشکآورد. یکی از این دو مبتنی بر ارزش نطر سر بر می

ها، آ ازد. ت  چهرهی ارزش کیشددددددانه میگذارانه با پس نشدددددداندن همه جانبهدر عکاسددددددی ارزش نمایش

ی تصددویر هسددتند. و ی آنجایی که انسددان از تصدداویر های خانوادگی همه ارزش کیشددانهعکسها و پرتره

 11ن:هما )شود.گذارانه بر ارزش کیشانه چیره میارزش نمایش شیند برای نخستین بارنپس میعکاسی وا

اشدیا  از نظر مکانی و انسددانی، همان اندازه « تر آوردن نزدی »ی معاصددر برای هااشدتیا  توده( 11و 

سددوزان اسددت که گرایش آنها به چیرگی بر یکتایی هر وانعیت پیش رو از خلال فددبط و پذیرش بازتو ید  

و  هانگاریافتنی کردن  شددددی  در نا ر تصددددویر) یا انگاره( یا بیش از آن، باز آن. هر روزه نیاز به دسددددت

 (12شود.) همان: اعلای نزدیکی، هرچه بیشتر و حیاتی تر می بازتو ید، آن هم در حدّ 

ی زمدانی تاریخچهبدازتو یدد انبوه دیجیتدا ی تصددددددداویر در نرن بیسدددددددت و یکم، از آنچده کده وا تر بنیدامین 

زه امرو توانسددته تصددور کند فراتر رفته اسددت.نوشددته و میمی 9131یمختصددری از عکاسددی را در دهه

ها را داشددددته یده و اگر نصددددد دریافتن معانی عکسها را در توا ی سددددریش دبیش از هر زمان دیگر عکس

 (9311بال،  )عکس دانی ناگزیریم. باشیم بیش از همیشه از کاربرد مفاهیمی چون سواد  

 ه هنرتئودور آدورنو از اعفددای مکتر فرانکفورت آ مان در زمان بین دو جنگ بود. او از این عقیده ک 

 گاه دیدگاه مخا فی درگفت هراو می کرد.شود پیروی میمدرن و رسدانه به وسیله نخبگان حاکم کنترل می



همیشه  صنعت فرهنگی ، در وانشبه تمل  درآید [2]تواند به وسدیله صنعت فرهنگیتبلور یابد می [3]هنر

 حاکم است.

صددددددنعت  مفهوم کنند، آنها بر این باورند کهآدورنو و هورکهایمر اصدددددطلاح صددددددنعت فرهنگی را بنا می

ای به ودهکند و ی  فرهنگ تداری رشد میکه خودش خارج از سرمایهداری است فرهنگی زاییده سرمایه

ها به طور توده شددود وها به طور سددیسددتماتی  دسددتکاری میافکار تودهنائده اسددت. آورد که بیوجود می

های اجتماعی و کاسدی در شبکهمخاطبان عدهند. شدان را از دسدت میای ندرت نقادی موثر جامعهفزاینده

دهند، ند مواجهه با اثر را سدمت و سدو میها رواند، این تودهای شددههای خبری نیز تودهها و آژانسسدایت

 را با اکراه مورد انتقاد نرار و جدید نوبرند و امر حقیقتاً مرسوم بی هیچ انتقادی  ذت میاز امر عرفی و 

 دهند.می

ی تدداریخی و اجتمدداعی هنر توجدده کرد. آدورنو هنرهددایی را کدده برای بددازار سددددددداختدده آدورنو بدده زمیندده

ی ای در مجموعهدهد. هنر تودهها را در مقابل هنر مدرن نرار میخواند و آنمی« ایهنر توده» شوندمی

» کانت اینجا تبدیل شده است به«  ایت بدون هد » گیرد. آدورنو معتقد است کهصنعت فرهنگ جای می

س ی مارکبه گفته«. کنندو هر هدفی بدل شدددده به هدفی که بازار آن را تعیین می« هابی هدفی تمام  ایت

سددازد. به نظر آدورنو همین آفریند، بل برای ماده نیز نیاز میداری فقط برای نیاز، ماده نمیتو ید سددرمایه

هایی ناهمخوان با امکان یز درست است. آثار هنری  این صنعت نیازنکته در مورد تو ید صنعت فرهنگ ن

 ( 9311)احمدی، آفریند.رهایی آدمی می

ند، اکه برگرفته از جامعه پسدددامدرن هسدددتند نیازهایی جدیدی برای آدمی ایجاد کرده« رسدددانه های نوین»

و هر نو  اطلاعاتی برای ی نوشددددتار جدید، عکس، ویدئو نیاز به بودن و حفددددور داشددددتن، نیاز به ارائه

ن ففددای مجازی حذ  نشدددن. نیازی بافشدداری جهت دیده شدددن و از عرصدده ی دیدهاسددتمرار، هرگونه پا

اگیر و وابسدددته کننده اسدددت. نیاز به هر روز چ  کردن پیام ها و پوجدید که رهابخش نیسدددت بلکه دسدددت

ز به ایجاد گروهی جدید و ترک گروه پیسددت کردن، نیا -نظرها و هر روز چ  شدددن، نیاز به بارها کپی

رنگ شدن با دوستان مجازی، نیاز به خواندن و انتشار دادن پیام هایی دست شدن و ی نبلی، نیاز به ی 

ای که رنگ و بوی نیکی و خرمی دارد و گاهی نیز رعر آور و هراس انگیز تکراری و تکرار شددددددونده

 است.

کنند، لات فرهنگی کارکرد ذهن مخاطر را نیم  خودکار میای و محصددددوآدورنو معتقد اسدددت که هنر توده

پردازی را به شددددددددت محدود گیرندد و عنصدددددددر رهدایی بخش هنر یعنی خیالذهن را در اختیدار می هداآن



گردد. مخاطر فقط بینی میچیز نابل پیش شددددوند و همهنمایند. بدین سددددان معناهای فددددمنی محدود میمی

 مکان تفکر مستقل را از ک  می دهد.) همان( شود و ای فکر میمصر  کننده

درنگ بی ها(ها به دنبال دیدن اثر هنری و اطلاعات) اسدددددت توسکاربر و یا مخاطر در خروجی وبسدددددایت

یرد، گزمان( به عنوان کامنت نوشدته شده است، نرار میتحت تأثیر نظراتی که از پیش) یا به صدورت هم

شود و خود او نیز سوار بر کشتی  آسای نظرات از او گرفته میسدیلو فرصدت فکر کردن، زیر بار موج 

 کند.نظرات نامنسجم و نظام نایافته، موج سواری می

های تکراری، شدددددود، و مونعیتی خود فرو کاسدددددته میاثر هنری به رمزگان نراردادی و شدددددناخته شدددددده

شود، و هر چیز خلا  عادت رد می آورند. تازگیهای ی  شکل و استاندارد سر بر میها و روایتکلیشه

کند و به آسانی و مخاطر در این دنیای رام، آرام، یکنواخت و شدناخته شدده، احساس آرامش و راحتی می

( در این دریای آرام و یکنواخت که به سدددمتی 112شددود.) همان، سددازندگان اثر می« ایدئو وژی»تسددلیم 

خیل تفکرات مواف  و همسددددددو خاموش و ابتر  واحد جریان دارد، موج های مخا   به سددددددرعت توسددددددط

 مانند. می

رود. رنگ جماعت شدددن انفراد فکر که عنصددر اصددلی رویکرد به اثر هنری اسددت از میان میدر این هم

شددود، و هم آزادی هنرمند نیز با آفریدن یکی از محصددولات صددنعت فرهنگی، هم تسددلیم نوانین بازار می

 دهد.) همان(اندیشه را از ک  می

تر اما  [ کالا منفی2وارگی]سددخنان آدورنو در مقایسدده با وا تر بنیامین در مورد صددنعت فرهنگی و شددی 

ر بود. بین آدورنو و هورکهایمر از ی  طر  و بنیامین از طر  دیگر تقابلی به وجود آمد تگرایانه نخبه

شد و پیشروها نسبت داده می که تمرکز آن روی مدرنیزم نبود  بلکه بح  بر سر معانی تاریخی بود که به

افتد که تمایلی داری. شی وارگی کالا زمانی اتفا  میهمچنین تجاری شدن هنر مردمی در جوامش سرمایه

وار به داشددتن ی  شددی  داشددته باشددیم و در وانش با آن کالا شددخصددیت پیدا کنیم. آدورنو معتقد اسددت دیوانه

هنرها برای مثال هنر عامه  یصددنعت فرهنگی همه. کندیداری ما را مبتلا به شددی وارگی کالا مسددرمایه

سددددازد و به شددددکل کند و بعد آن کالا را یکدسددددت و همگن میرا )موسددددیقی عامه و ...( به کالا تبدیل می

کالا  نانگیزاند تا فکر کنید آرا از طری  ایجاد شبه فردیت بر می آورد. بعد هم حمانتاسدتانداردی در می

را در حد  متخدیر آن ندر در صنعت فرهنگی بالاست که تفکر آد تا بتواند آن را بفروشد.اوریژینال است  



صددنعت فرهنگی در وانش ی  ماشددین فرهنگی اسددت که  دهد. آدورنو معتقد اسددت کهی  کودک کاهش می

 سازد. کند و تفکر انتقادی را نابود میکند، آن را دفن میدست و پای آگاهی را نطش می

اند. زندگی آنها چیزی بیش از صدددددددرفا ی  تقدیر و واجدد زنددگی یگدانه و بی همتایی انددزنددهآثدار هنری 

آنها پا به  سدددازند،ی خویش را آشدددکار میهای تازههرهبیرونی اسدددت. در گذر زمان، آثار هنری بزر  چ

ی هایا به شیوه اند. زیرمیرند... آثار هنری واجد حیاتشوند، میگذارند، سلر و انعطا  ناپذیر میسن می

 (9311مهرگان، د.)نادر نیستند به آن شیوه سخن بگوین گویند که طبیعت و انسانسخن می

ا که آثار هنری به شود امروزه نابل تردید است چرنائل میثار هنری ورنو برای آاین عمر و حیاتی که آد

رعت مورد نقد و پیشا به سشوند، ها منتشر مید، به سدرعت در وبگاه ها و سدایبریشدونسدرعت تو ید می

ه به کناری گذاشترسند و به انتها مید، نشوند و به سرعت فراموش میشو، مصر  میدنگیرنقد نرار می

 .اثری جدید باز شودبارگذاری برای تا ففا د نمی شو

ای کرده است و ی عکاسی و عادات مصر  هنر، مطا عات گستردهبوردیو جامعه شناس فرانسوی درباره

رهنگی به سددداختارهای فی مطا عاتی او در این حوزه دهد.اعظم جامعه شدددناسدددی او را تشدددکیل می بخش

صددرفا  [، نابرابری اجتماعی را نه1]پردازد. بوردیو به تأسددی از ماکس وبرنابرابری مادی در جامعه می

ه خود با چی برخورداری از شدددددأن و اعتبار یا آنی انتصدددددادی، بلکه همچنین بر پایهبر اسددددداس سدددددرمایه

» از برداشددددت وبر از کند. بوردیو نامد تعری  می[ می7عباراتی توجه برانگیز " سددددرمایه ی فرهنگی"]

ر تحلیل این حوزه، برخی گیرد و دبهره می«  ربی مدرن یختی در جامعهی ارزش زیباشنای با ندهحوزه

ز هایی اکه چگونه این حوزه بیان دهدگیرد. بوردیو نشدددان میبه کار می های نشدددربندی وبر رااز تکنی 

ند، و این اهای اجتماعی در جامعه متفاوتهای طبقاتی و گروهکند که در بُرشیقه را منعکس میذو  و سل

و  ش و تربیتشددود که نه تنها ثروت و ندرت بلکه پرورهای متفاوت زندگی مربوط میتفاوت به فرصددت

 (9317رامین،  )ی آن است.خصهنامد، شای فرهنگی میآن چه بوردیو "ملکه"

گیرد کسانی که نوشدته اسدت نتیجه می 9111اربل در عشد  به هنر" که به همراه آ ن د "بوردیو در کتار

 (همانی فرهنگی کم تری هم برخوردارند. )صادی کمتری برخوردارند از سرمایهی انتاز سرمایه

ه اکتسار اند بسی  تاریخی و آثاری که پیچیدهکند که درک آثار هنری کلابوردیو همچنین نتیجه گیری می

ی فرهنگی و مآلاً سدددددرمایه مندی ازی خود به بهرهاکی شدددددناخت بسدددددتگی دارد که به نوبههای ادرمهارت

 (9311بوردیو، ی انتصادی بازبسته است. )سرمایه



ا صعود همراه بهایی بر جامعه شدناسدی ذو  بوردیو مطرح اسدت. دسترسی وسیش تر به آموزش عا ی نقد

زیبا و  ی مردم در مهسددسددات هنرهایی متوسددط به حفددور گسددترده تر عامههای نشددر پایین طبقهدرآمد

ین بوردیو اهای ر، استنتاجهای پیشدین اجتماعی انجامیده اسدت. از سوی دیگبرچیده شددن برخی مرزبندی

ز ای فرهنگی سطح بالا اهبا گونه ی متوسططبقه یرد که میزان تماس نشدر پایینگوانعیت را در نظر نمی

لویزیونی مثل آرته، های تهای هنری، برخی از شبکهها، فروشگاههایی همچون نمایشگاهگاهطری  عرفه

های او در بار یافته اسددت. از سددوی دیگر اسددتنتاج ها و ... به نحوی در خور توجه افزایشمتزو و وبگاه

 ماس اینا رار آمیز است و تهای فرهنگی سدطح بالا با گونهی متوسدط طبقهی نزدی  نشدر بالای رابطه

رنص، موسیقی جاز و راک را دست پسند ازنبیل سینما، عکاسی، های هنر عامهگروه اجتماعی را با گونه

ی متوسدددط امروزه ی گسدددترش یافتهسدددخن پیترسدددن افراد زیادی از طبقه به (9317رامین،  )گیرد.کم می

 (همان )اند."همه چیز پسند" شده

 (و ... تاکسی، ماشین در) کنند موسیقیو همه چیز پسند دائما همه چیز را مصر  میافراد مصر  گرا 

شددود بدون اینکه کسددی به آن توجه کند و هر کس همراه با نوای موسددیقی به عا م درونی خویش پخش می

 ی دیگر آ بومای به نطعهنطعه کند بدون اینکه متوجه عبور ازهایش فکر میرود و بده روزمرگیفرو می

 شوند.نیز همین گونه مصرفی و دور ریختنی میسریال و...  موسیقی شود. واژه ها، عکس، فیلم،

فرهنگ ذو  و سلیقه بخشی از مراتر عمودی اعتبار و منز ت خود را از دست داده و بیشتر دارای تمایز 

تار سدددلسدددله مراتر اجتماعی بانی امل در سددداخی مهم ترین عشدددده اسدددت. فدددمن آنکه طبقه به مثابهافقی 

ی جامعه، همبستگی های مونعیت، با ساختار طبقاتها و شاخصت مصدر  فرهنگی، انتخارماند، عادامی

و سال همان اهمیت طبقه را  جنسدیت، نومیت و سدن د. در ا گوهای تمایز مصدر  فرهنگی مسدتقیم ندارن

 (113همان:  )اند.یافته

عمل عکس گرفتن، حفظ یا نگاه کردن به آنها ممکن » گوید:اسددددی هنر میان مایه میبوردیو در کتار عک

[ زمان، گذشت   ]مورد به ارفای صاحر عکس ختم شود: مقاومت در برابراسدت در هر ی  از این پنج 

یا گریز] از  برنراری ارتباط با دیگران و ابراز احسدددداسددددات، خودشددددناسددددی، اعتبار اجتماعی، سددددرگرمی

 (9312بوردیو،  )«.روزمره[ هایآشفتگی

 ی کهی هدایای متقابلکنترل شده به زنجیره ی  یی ی  شی مباد هعکس به مثابه:» گویدبوردیو در جایی می

 )اسدددم ازدواجی بدون عکس ممکن نیسدددت.پیوندد. نتیجه اینکه هیچ مراند میبرخاسدددته از مراسدددم ازدواج



شددددود، چرا که دیگر همه ای به عنوان هدیه داده میمباد های امروزه کمتر عکسددددی در نا ر شددددی( همان

، عکسدددددددها را برای دیگران به اشدددددددتراک توانند عکس بگیرندامکان تو ید عکس را دارند، همه مردم می

ها را برای همدیگر بفرستند، اما به عنوان ی  های مجازی عکسبگذارند و یا از طری  اینترنت و شبکه

ود شد میبه سرعت تو ی یدیگر عکس به عنوان کالایی مصرف . از این رودهندکالا آن عکس را هدیه نمی

شود. باید گفت هیچ جایی و هیچ اتفانی تمام می شود و در چشم به هم زدنیو با همان سرعت مصر  می

جا نداشددته بدون عکس ممکن نیسددت. انگار نمی شددود در جایی حفددور داشددت و عکسددی از خودمان با آن

نیم و کود را در  حظه در آنجا احسددداس نمیشدددود که خر این امر حیاتی و فدددروری مییم. گاهی آنقدباشددد

 نیم.کینیم و احساس میبجا را میازه آنها، تآنچنان مشلول ثبت  حظات هستیم که بعداً با دیدن این عکس

مرکز همیشه در  )( افراد به صدورت به هم فشدرده9ی ) تصدویر شدمارههای دسدته جمعیدر بیشدتر عکس

ست ا شان به سمت دوربین متمرکزشوند. چشمانبر شدانه یا کمر یکدیگر دیده می تصدویر( و ا لر دسدت

ای د، حا تی کاملاً نراردادی. معیارهای رفتاریکه کل تصددویر به مرکز مجازی خود اشدداره داربه طوری

ر شدوند. اگر کسی دن میت به شدکل مثبت یا منفی نمایاکه باید در جلوی دوربین رعایت شدوند گاهی اونا

ه بژست نامناسر به خود بگیرد یا نسبت اند ی ی  مراسدم عروسی دور هم جمش شدهمیان گروهی که برا

 هااهتمرکز نگ«. و اینجا حفور نداردا» ها شود. از نظر آناشد، تأیید نمیاعتنا بنگاه کردن به دوربین بی

ینی بر انسدددددجام و وحدت گروه اسدددددت. راد، گواهی عی نرارگیری افبه ی  نقطه و نظم موجود در نحوه

های گرفته شددده از ده، بی حرکت و مونر هسددتند به عکسهایی که در آنها اشددخاص به حا ت ایسددتاعکس

( آنقدر امکان عکس گرفتن زیاد شدددددده اسدددددت که دیگر 913همان:  )شدددددوند.ی ترجیح داده میزندگی عاد

( و تکراری به نظر 1ی )تصدویر شمارهخوردچشدم می ها کمتر بهیکنواخت در عکسژسدتهای رسدمی و 

افتد، ین میوان یافت  ی  نفر روی زمتها هر کسدددددددی را در هر حا تی میکس، در وانش در عرسددددددددمی

ای ( که با چهره2ی اش با  نز کم است) تصویر شمارهآنقدر فاصلهپرد، دیگری شخص دیگری به هوا می

و  زوما همه به دوربین نگاه  نگاهشددددان به بیرون از کادر اسددددت شددددود، برخی جهتا را  شددددده دیده می

 بریهای خعکسیرند. حتی در گیگر آنقدر منظم و مرتر نرار نمیها در کادر دوربین دکنند، سددددوژهنمی

ز اخوانی ندارد  نیمی از سوژه های زیبایی شناسی کلاسی  هممعیار ها بایا مسدتند هم دیگر ترکیر بندی

وانش موفددددو  به حدی اهمیت پیدا ها وفددددوح کامل هم ندارند در شددددده اسددددت و گاهی عکسکادر خارج 

های تکنیکی بسیار پایین هم مورد پذیرش است و در فستیوا ها و رنابتهای کند که دیگر عکس با نابلیتمی

  گیرد.توجه نرار می مورد نیزعکاسی 



که نابلیت ( 2ی ) تصویر شمارهودشه میفوح و جذابیت اطلاعاتی سنجیدارزش عکس بیش از همه با و

های ( رسانه992همان:  )ی تمثیل را دارا باشد.نماد یا ترجیحاً به منز ه یمثابهارتباط به  برنراری

ی عکاسان ا لر درصدد ابهام زدایی از عکس و پیوند دادن مازاد دال به ی  مد ول یگانه هنرمندانه

 ت به این وسیله از آنست زیرا بیانگر نقصانی است که نرار اسهستند. زیر نویس عامیانه ترین اینها

 (912همان:  )کاسته شود.

یریم، گاهی تنها به د یل ثبت مکانی، تصدددددددویری، گبه وفدددددددوح دیدن چیزی از آن عکس میگاهی برای 

وان به عن ها تنها برای داشددتن تصددویر چیزی اسددتگیریم و گاهی برخی از عکساز آن عکس میتابلویی 

 »کنیم بلکه آن فقطان اثری زیبایی شدددددددناسدددددددانه نگاه نمیگداه بده عکس بده عنود. در این موارد هیچسدددددددند

آن سوژه حتی شود که در ها تصاویری ثبت میدر این سدال اسدت نه ی  عکس. ی  چیزاز « تصدویری

اثری خلانانه و از پیش اندیشیده شده بلکه ثبت نه به د یل  (،1ی ) تصویر شمارهشدودبه وفدوح دیده نمی

انتشدار سریش آن و یا  ثبت ی   حظه و  برایبلکه  -نه حتی مهم و خبری  -به منظور ثبت رخدادی اسدت

رایانه و یا انتشددددار سددددریش آن برای دیده شدددددن و پسددددندیده ردن در حافظه ی موبایل، دوربین و بایگانی ک

 )لای ( شدن از سوی دوستان.

سازد عمومی بودن یا همگانی شدن آن است. از عکاسی را برای جامعه شناس مهم میسائلی که یکی از م

ر  مص» این رو بهتر اسدت توجه بیشدتری به این موفو  داشته باشیم. امروزه عکاسی مانند موسیقی، 

بینی ) دوربین دار(، تبلت و یا دورمروزه هر فردی علاوه بر سدددددداعت مچی  تلفن همراه  دارد.ا« همگانی

 (9319فافلی، ها از طری  اینترنت در اختیار دارد. )برای عکس گرفتن و دیدن و منتشر کردن عکس

  ِ شددود که هر کنونی و حال و هوای خویش باع  میبه آگاه کردن دیگران و اطلا  رسددانی شددرایط  میل 

انمان دوست که جز  را به تعداد تمام کاربرانیآن ی بگیریم و  حظه عکسی از خود در هر شرایط و وفعیت

 ها به عنوان ی  کنش عمومی شددایدتکثیر کنیم و به اشددتراک بگذاریم. سددلفی هسددتنددر ففددای سددایبری 

برای رفش نیاز به ثبت خودمان در هر زمان و مکانی به عنوان ی  ژانر این اندازه گسددترش و محبوبیت 

عکاسی از خود( به عنوان جریانی بال، اسدتیفن( سلفی) «) عکاسدانه -پسدا» که در عصدر پیدا کرده اسدت

« سددلفی» جدید در عکاسدی پدیدار شدده اسدت که در پی تو ید عکس از خویشدتن، مردم ژانری جدید به نام

یت و بیگانگی دارد. در برخی سدلفی ی  کنش طنزآمیز مهثر و آنی اسدت که شدت، صمیمکنند. ایجاد می

به اشتراک گذاری ی  گروه  -گرددمی یونان باز (Methexisتری متکسیس)ها به ایده تاً شیوه ها، سلفی 

 ها بهاست که کمدین بسیار شبیه به زمانیدهد، ن مسدتقیما حفدار را مخاطر نرار میجا سدخنراکه در آن



دان ط هنرمن، به طرز جا بی، این ژانر توسسدازند. نهایتاً ای میکنند و ی  چهرهتلوزیون نگاه می دوربین

فرهنگ  اند. آنها هنر عام هسددتند که زبان وی ما شددکل گرفتهها از سددوی همهشددکل نگرفته اسددت. سددلفی

  (SALTZ, 2014)  .ها عکاسی زندگی مدرن هستندند. سلفیدهواژگان عکاسی را گسترش می

 انقلاب اطلاعاتی:

ویژگي یواسددطه به كه رودمي شددمار به جدیدای رسددانه هنوز سددا ه، بیسددت عمومیت یسددابقه با ؛اینترنت

 میان ارتباطي هايرسانه و جمعي هايرسانه به نسبت را عمیقي یفاصله و بزر  جهش متمایزش، هاي

 تلییر كلي به مخاطر جایگاه و تعری  جدید، یرسانه این دراست.  آورده وجود به بیستم نرن در فردي

رسانه »تلییر مونعیت این از گویایي نماد   كننده، مصر جاي به كاربر یواژه با او نامیدن اسدت. كرده

 شددوند،مي نامیده «ور» هك دوم نسددل اینترنتي هايپایگاه و ابزارها میان، این در. اسددت «اجتماعي هاي

 محتوا، انتشدددارو  «شدددهروندي هايرسدددانه »تو ید در را كاربران همكاري و تعامل امكان همه از بیش

 تبدیل با اكنون كه هسدددتند ابزارها همین یجمله از نیز اجتماعي یشددبكه هايسدددایت ور اند.كرده فراهم

 زندگي مختل  وجوه در هاآن اند که تأثیرپرطرفدار شددده و پرنفوذ بسددیار شددخصددي هايرسددانه به شدددن

ی سددده آ ازین یدهه بح  برانگیز و جنجا ي هايهسددوژ از یكي اسددت و مشددهود كاملاً  نیز افراد وانعي

 فرهنگي ايههفراورد انوا  از بزرگي مخازن به تبدیل كهاین د یل به ا،هشبكه این امروزه ند.ابوده حافر

 اند،شده كاربرانشدان به متعل  تصدویري    یر و تصدویري هايداده دیگر و ویدئو عكس، نوشدتار، نبیل از

 (9311زندوکیلی،  ).شوندمي محسور بشري دانش مختل  ايهحوزه در مهمي پژوهشي ايههعرص

گر لازم ن علوم اجتماعی شده است که پژوهشی واژگاپس از گسدترش اینترنت وارد دایره چند اصدطلاح

 بیند این واژگان را توفیح دهد.می

 و هایشان داشته و دوستانشان شان،زندگي خودشان، از هایيعكس دادن نشان با برانکارد: خو بازنمایي

 چشم پیش را خود تصدویر ها،عكس طری  از شدانشدناسدانه زیبایي درك یا طنز طبش دادن نشدان همچنین

 (همان ).كنندمي مدیریت دیگران

 گرنبیا و آمد پدید بیسددتم یهسددد پایاني ايهل سددا در كه گسددترده معناي با اصددطلاحي: نوین يهارسااانه

 و رایانه تعاملي نابلیت با نوشتاري و گفتاري كلام موسیقي، تصویر، فیلم، مانند سنتي ايههرسان آمیختگي  

 .است اینترنت تر مهم همه از و ارتباطات هايوريآفن



 و تو ید طری  از شددخصددي بیان   امكان خود كاربران   به كه ياهاي رسددانهوريآفن شااخصاای: ايهرسااانه

 ففدداهاي ها،وبلا  چت، افزارهاي نرم ایمیل، همراه، تلفن مانند  دهندمي را یهاینهرسدا محتواي انتشدار

 .عمومي اجتماعي   هايشبكه و هایووید و تصاویر گذاري اشتراك

 كه اینترنتي هايپایگاه از جدیدي نسدددلاجتماعي   یشدددبكه هايسدددایت ورمجازي:  اجتماعي هايشاااب ه

 اطلاعات و دهندمي تشدددكیل آنلاین اجتماعات ارتباطي، ايههحلق ایجاد و نها آ در عفدددویت با كاربران

مي اشددتراك به یكدیگر با را عقایدشددان و علای  روزمره، هايفعا یت خبرها، ا،هعكس خود، به مربوط

ی است که پیدایش پسدامدرنیسدم اصطلاح فلسفی مهم (97همان:  ).كنندمي وگوگفت هاآن نپیرامو و گذارند

 دورهزدند بر آن بودند که م نلم میگردد. آن هایی که در بار پسامدرنیسباز می 9111ی آن به اواسط دهه

شود که تأثیراتی دگرگون کننده بر جتماعی جدیدی دارد جایگزین آن میی مدرنیته به سر آمده و سازمان ا

ورت بندی اجتماعی، شددددکل گیری جنبه های بی شددددماری از زندگی دارد. عامل مهم رشددددد این نو  صدددد

، اطلاعات و تصاویر ی سرمایه، اندیشهقیاسی جهانی بود که گردش آزادانهرسانی در م های اطلا شدبکه

های ملی و دگرگونی همین امر منجر به تفدددددعی  مرزبندی پذیر سددددداخت ورا در سدددددراسدددددر دنیا امکان

 (9311و ز،  )های رویایی با دنیا شد.شیوه

 ی صنعتی تولید انبوه عکس:کارخانه

  یمردمی، تنها به آور شددگفتو در مقابل پاسددخ مثبت و اسددتقبال  سددیسددتم اداره کننده ی رسددمیهاتشددوی 

معنی  که سددود فروش اینترنت و ... را بی های نئو یبرا یراسددتا با سددیاسددتمد یل اسددت، سددود بزرگتر ه

" بخش رسانه و "واگذاری   .(است ها را کنار هم آوردهی این کشورها و حکومتکه همه سدیاسدتی )کندمی

، اوج هدداانسددددددددام رسددددددددانددهو و پددایین آوردن تو یدددات هژمونیدد  برای انوا  بدده خود مردم سدددددددرگرمی 

هر  خواهند بگویند و بهبگذار هر چه می» هم با تفمینی کهآن .است سازی" در بخش رسانه"خصدوصی

خوشحال، د خود را سرگرم کنند، خودشان را رافی کنند، به هیجان بیاورند، نخواهطری  که خودشان می

دوام و فدانی خواهد بود. دیگر خبری از تو یدات و چرا کده هر چده بخواهندد بی «ن کننددنداراحدت و  مگی

باید  تر اسددت. ا بته نشددینتر و دل بر نیسددت، نتیجه نیز بسددیار رفددایت بخشبها و هزینههای گراننظارت

 ها نگاه داشت.های دیگر را برای مشتریان خاص آنرسانه

بسیار  نظیر و سدرعت بی نگری  باتی و عدم پیگیری، گرایش به سدطحیثپایان، بیجذابیت و سدرگرمی بی

بایسدددددددت با کده تلویزیون میانجدام دهدد تواندد کداری را می وانش در« وایبر»در شدددددددبکده ای مدانندد  بدالا.



و ا با این شبکه ه نابل مقایسده  یر یسدرعت باا بته دهد، ریزی و صدر  ونت و هزینه بسدیار انجامبرنامه

 ها.آن باورتر   نابل رنتایج  ی

 نهای صنعتی و تو ید انبوه نرکارخانههای نوین و مشدتقات آن را با توان رسدانهو یکم میدر نرن بیسدتم 

ها با سدرعتی باور نکردنی) نسدبت به گذشته( توسط مواد او یه و ها کالانوزدهم مقایسده کرد. در کارخانه

 اید باب ی بسیار زیاد، کالا هابه د یل عرفهشد و انبوه تو ید میعیین شدده با حجمی هایی از پیش تدسدتگاه

ی جایتا ،وار کالاهای بعدی فراهم شودشدند تا ففا و امکان تو ید ماشین، مصدر  میتو ید همان سدرعت  

داران ها نیز از سوی سرمایه ها و بستر مصرفی شدن آنها دسدتور مصدر  آنکه همراه با تو ید این کالا

رد که م تاجایی ادامه پیدا کسدوداگرایی کاپیتا یسدد چه بیشدتر به سدود انبوه دسدت یابند. شدد تا هرمیعرفده 

شد ه پذیرفتی  هنجار عنوان مردم تبدیل شد و خود به  «سدب  زندگی  » گرایی در نرن بیسدتم بهمصدر 

 نوال اسددت اینارزش تلقی شددد. در خصددوص عکس) نوشددتار، فیلم، موسددیقی و ...( نیز به همین ما بته و 

 افزارهای ازپیشبا ابزار، دوربینها و نرم و شددوندمیهای تو ید انبوه رسددانه تو ید محصددولات در کارخانه

شدددوند. حتی این تو یدات با نرم افزارهایی دسدددتوری، یکدسدددت و تعین شدددده به مثابه ی ی  کالا تو ید می

 ,Snapseed مدداننددد (، ادیددت)و ... Picasa, Light Roomمدداننددد نرم افزار  همگددانی آرشدددددددیو)

Instagram .. شدددوند و نهایتاً در ففددداهای از پیش طراحی شدددده) مانند ( می1ی .( )تصدددویر شدددمارهو

Facebook, Viber  )...شوند.عرفه و مصر  میو 

های تو ید انبوه ثبت شدددند و در ففدداهای مجازی عرفدده شدددند در این ها در کارخانهپس از اینکه عکس

شوند. خوانش عکس به عنوان ی  متن پس از بازتو ید ها به شیوه ی جدیدی نیز خوانش میمرحله عکس 

تکنیکی اثر هنری مطرح شد. از ابتدای نرن حافر خوانندگان) مخاطبان( آثار هنری نظرات و سلیقه ای 

 آید. این تعدد خوانش نیز به وجود نمینزدی  به هم می یابند و بنابر

دا ند هورن بر این باور اسدددت که عکاسدددی جز  کنند. همچنین افراد با گرفتن عکس خود را ما   آن می

بدیل هایی تکنیم به نشانهکه به آنجا سفر میهایی را دهد مکانچرا که به ما امکان می لاینف  توریسم است

کنیم و از این رهگذر آنها را از آن  خود سددازیم و تصدداحبشددان کنیم. او معتقد اسددت که عکاسددی: شددادمانی 

های شددددناخته شددددده و معرو  و آورد  با عکس گرفتن از محلاز تمل  را برای ما به ارملان میناشددددی 

ها ر خانه به نوعی ما   آنها به صدددددورت اسدددددلاید دها در آ بوم یا نمایش آنعکسسدددددپس با نرار دادن 

، دوربین و توریسم، در کنار یکدیگری اصلی توریسم نزد برخی از ما باشد. تواند انگیزهشویم. این میمی



در  (9311و ز،  ( )91: 9112هورن  )اند.نحصدددر به فرد و مدرن تعری   وانعیتهای مدو تا از شدددیوه

ثار هنری کردند، آنها نه هنرمند بودند نه عصددددر روشددددنگری اشددددخاص متمول جامعه شددددرو  به خرید آ

زدند و خود را های گزا  میمند به هنر اما با منشددی بورژوازی دسددت به خرید آثار هنری با نیمتعلانه

آوردند، اما هایشان آثار را تحت تمل  در میدر خانه هاکردند و با حبس آنما   آثار هنری ارزشمند می

ها با گرفتن عکسددی از ی  اثر هنری ارزشددمند در بورژوال، اسدتیفن( خردبا«) انسددان -پسدا»در فرهنگ 

ی آورند در وانش رسدددددانهها بدون پرداخت حتی ی  ریال آن را تحت ما کیت خود در میها و گا ریموزه

عکاسددددددی به او این امکان را داده اسددددددت در کمترین زمان و با کمترین هزینه خود را ما   رخداد، اثر 

 ی معروفی بداند.هنرپیشه هنری و یا

گستردگی و نابل دسترس بودن وسایل  -9چه چیزی باع  شده که همه عکس بگیرند؟ چرا مدیوم عکس؟ 

آسان) یا ساده( بودن کار با ابزارهای عکاسی تا جایی که نیازی  -1و تجهیزاتی که نابلیت عکاسی دارند. 

نابل توجه مدیوم عکاسی چرا که عکس ردپایی  جذابیت -3ی و طولانی مدت نیست. اهای دورهبه آموزش

 -2. هاسرعت بالای پردازش عکس و نابلیت رهیت سریش عکس -2( 9311از وانعیت اسدت.) سانتا ، 

خواهد عکس را ویرایش کند. در وانش نابلیت دخل و تواند آنطور که مینابلیت ادیت عکس  شدددددددخص می

آزادی عمل و از آن خودسددازی  اینکه بدون  -1. فردی اسددتبهتصددر  در عکس امکان بسددیار منحصددر

 -7وان تصدددویر هرچیزی را همانطور که مد نظر اسدددت ثبت و فدددبط و ذخیره کرد. تهیچ محدودیتی می

( 9317آوری دارد  نوسدددددددتا ژی عکس یکی از آ ازی ترین کارکرد های عکس)بارت، عکس نابلیت یاد

ایجاد خروجی  -1روزگاری که دیگر سدپری شده است. عکس یادگاری اسدت به جا مانده از ایام خوش و 

های جدید و فراوانی بسددتر ارائه ونمایش عکس ها نیز سددبر سدداز گرایش افراد به این مدیوم شددده اسددت. 

های آماتوری، موبایلی، سدردسدتی )اسدنا شدات( و ... بسدیار گسترش پیدا های عکسمسدابقات و فسدتیوال

ی ت. تو ید زیاد عکس توسط مردم خروجی جدیدی را برای عرفهکرده است و مورد توجه وانش شده اس

های ای را به برترین عکسی سددددددالانهمجله تایم جایزه 1192که در سددددددال شددددددود، تا جاییآنها باع  می

ان عکس در گهای تلویزیونی نیز از این خیل عظیم تو ید کننداینستاگرام اختصاص داد. علاوه بر آن شبکه

خواهند کنند و از آنها میرند و مردم را به فرسدددددددتادن عکس، ویدئو  و ... تشدددددددوی  میبجدامعه بهره می

ها نصد دارند مردم ها و ترفندباشند. با این طرح« سازخبر» خودشدان سدوژه را انتخار کنند و اصدطلاحاً 

« عامه» ی مخاطبانهارا بیشددددتر با برنامه درگیر کنند و بخشددددی ازبرنامه را با اختصدددداص دادن به ایده

 سازند.می



 نتیجه گیری:

های اروپایی تاسًددیس شددد) های امریکا و برخی از کشددوری عکاسددی در دانشددگاهرشددته 9111ی در دهه

های هنری در نا بی علمی و با طرح درسدی مناسر و مدون به ( تا همگام با دیگر رشدته9311 نگفورد، 

ر نقدپردازد که چرا عکاسدددی ابه این مسدددئله میو بوردیمند به این رشدددته تدریس شدددود. دانشدددجویان علانه

خرند، و به دنبال پیدایی دلایل کم در شهرها ی  دوربین عکاسی میها دستگسترش یافته و ا لر خانواده

های خانوادگی است. بوردیو یکی از دلایل را نیمت ارزان برخی دم برای عکاسی و گرفتن عکسمیل مر

 وانش نبود موانش ، درمی داند کمتر برای یادگیری چگونگی عکس انداختن ها و نیاز به آموزشاز دوربین

انتصدادی و فنی توجیهی مناسدر و کافی اسدت برای گسدترش سریش و روز افزون عکاسی در میان مردم 

 (9317بوردیو، جامعه. )

ها آنقدر ساده، نابل فهم شود و امکانات فنی دوربیناما امروزه عکس توسط همه و در هر جایی گرفته می

دهد ی دوربین این امکان را میرا خودکفا کرده است و تنظیمات پیشرفته گانشدهکننشده است که مصر  

ی عکس تا حد زیادی نابل نبول خواهد که با فشددددار دادن تنها ی  تکمه ی  عکس گرفته شددددود که نتیجه

دهد. شاید ویژه آموزش تکنیکی عکاسی را تحت شعا  نرار میش عکاسی بهبود. همین امر تا حدی آموز

بتوان گفت پس از این بهتر اسددددت آموزش آکادمی  عکاسددددی بیشددددتر بر روی زیبایی شددددناسددددی و تئوری 

عکاسدددی متمرکز شدددود تا مباح  تکنیکی آن. آیا ی  دانشدددجوی رشدددته ی عکاسدددی از این پس بیشدددتر به 

امعه شناسی، مردم شناسی، روانشناسی و ... نیازمند است تا دانستن چگونگی دانستن علوم نظری مانند ج

کار با دوربین نگاتیو و گذراندن واحد های درسی مربوط به لابراتوار ظهور و چاا عکس سیاه وسفید و 

 رنگی، فیزی  عکاسی، شیمی عکاسی و  یره؟

و عامه شدددگی عکاسددی و با توجه به در پایان این واکاوی و بررسددی در هنر عکاسددی نرن بیسددتم و یکم 

بیند در انتها به طرح چند پرسش بپردازد  مجال کمی که این مقا ه در اختیار نرار داد، پژوهشگر لازم می

عکاسی جامعه شددناختی ی در حوزههای گسدترده تر و همه جانبه تری نیاز به پژوهشآیا در نرن حافدر 

تئوری عکاسدددی در این زمان به حیات هنری خود ادامه  آیا هنر عکاسدددی بدون تو ید شدددود؟احسددداس نمی

ی عکاسددی تحت آموزش آکادمی  چیزی بیش از مردمی که خواهد داد؟ آیا امروزه ی  دانشددجوی رشددته

دهد و دانشدددددددی فراتر از گیرندد یداد خواهدد گرفدت؟ چیزی فراتر از آنچده کده در جدامعده رخ میعکس می

 مصر  و روزمرگی عکس؟



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 پی نوشت:

یقات ی تحقمکتر فرانکفورت  آنه فیلیکس وایل این مکتر را بنا نهاد. ابتدا به عنوان ی  مهسددددددسدددددده -9

ی ماکس هورکهایمر،  9113ی اجتماعی در فوریه در فرانکفورت آ مان بنیان گذاشدددددته شدددددد. باتومور، ژ 

توان از طرفدداران این مکتددر میتئودور آدورنو، ارید  فروم، هربرت مدارکوزه و یورگن هددابرمداس را 



دانسدددت. ابتدا از مارکسدددیسدددم سدددنتی طرفداری کردند، سدددپس توجه آنان معطو  به فرهنگ شدددد و نظام 

 (9377مهر، داری نوین در نظر آوردند.) شایان ی سرمایهسان نیرویی عمده، در جامعهفرهنگی را به

اند، ارزش هنری در خدمت آیین به وجود آمدهگذارانه  کهن ترین آثار ارزش کیشددددانه و ارزش نمایش -1

ی آیین اسدتوار اسدت. بازتو ید تکنیکی اثر هنری برای نخستین فرد اثر هنری  اصدیل بر شدا ودهبهمنحصدر

وارش به آیین رهانید. و مجا ی برای به نمایش گذاردن  محصولات  بار اثر هنری را از بند وابستگی طفیلی

 (9311باشد.) مهرگان، ی اثر هنری میگذارانهارزش نمایش هنری به وجود آمد که همان

هنر  برای نمایندگان مکتر فرانکفورت، هنر وانعیتی دوسویه است. وانعیت اجتماعی پارادوکسیکال،  -3

 با جا گرفتن در بطنکند وانعیت نبریده است، بلکه تلاش میچون هر چند در تفاد با جامعه است، اما از 

 (9311کوسه و آبه، ایش را بهتر بیان کند. )هجامعه، تنانض

انض اشاره دارد: ( به پیوند دو وانعیت ظاهراً متنKulturindustrie )ر ی  کلمهفرهنگ  د صدنعت   -2

ای برای بیان فرایند مدرنیزه شدن  فرهنگ در نا ر واگذاری کالاهای فرهنگی به منطقی نلمرو ذهن. شیوه

 ) همان(کاملا تجاری.

گردد و این ایده است که باز می " وکاچ"وارگی در مکتر فرانکفورت به ی شدی ی  انگارهشدی وارگ -2

سدددازی  خصدددوصدددی ترین  دسدددتی  شدددوند و به" بدل میچیز"شدددان به تدریج به ها و آگاهیخود  سدددوژه

 (11شود.) همان: های آگاهی و کارکردی کردن نظم اجتماعی منجر میواکنش

دانسددددت و "کنش اجتماعی" می(  او جامعه شددددناسددددی را علم فراگیر 9111-9112ماکس وبر) آ مان  -1

چهار کنش را بازشدددناخت: کنش معطو  به هد ، کنش معطو  به ارزش و کنش معطو  به احسددداس، 

 (9312کوزر،  کنش معصو  به سنت. )

ای ی  سددو به معلومات کسددر شددده های نمادین اسددت که ازای از ثروتی فرهنگی  مجموعهسددرمایه -7

در فلان و «. ) گیرندهای پایدار ارگانیسدددم حا ت درونی شدددده به خود میبه شدددکل ر بت» گردد کهبرمی

ی بیان تسلط داشتن، جهان اجتماعی و ی دانش دست داشتن، با فرهنگ بودن، به زبان و نحوهبهمان زمینه

ی به حا ت  عینیت های مادی، سدددرمایهصدددورت موفقیترمزگان آن راشدددناختن و ...( از سدددوی دیگر، به 

 کند.ها و ...( جلوه میها، ابزارنامهها، واژهها، کتاریافته، میرا  فرهنگی به شکل اموال) تابلو

 (9312)شُویره و فونتن، 
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